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Resonancia latente

El Laboratorio de Investigacion

en Resonancia y Ex
Naturaleza, dirigido
aborda el cruce de
arte como forma de

oresion de la

por Ariel Guzik,
a cienciay el
conocimiento

especifico. Su Camara Lambdoma

es ejemplo de ello.

POR ANDREA ANCIRA

No sélo sienten, sino que también saben que ellos

son una sola cosa con la naturaleza, y ast lo mds imposible

serd la absurda y antinatural idea de una contradiccion

entre la mente y la materia, el hombre y la naturaleza.

Friedrich Engels, Dialéctica de la naturaleza

St algo vibra, busca propagar su efecto,
y al encontrar resonancia, se expande...
Ariel Guzik

Asistir al Cdrcamo de Dolores, en la segunda seccién del Bosque de Chapultepec, en la ciudad
de México, se ha convertido en una experiencia que quizd sélo sea posible transmitir a través
del ritmo y la sensacion poética del agua, el aire y el sol. Hace casi cuatro afios este monumento
reabrid sus puertas al ptiblico, se restauré el mural de Diego Rivera y se present6 la Cdmara
Lambdoma (2010), una intervencién sonora de Ariel Guzik creada a partir de la matriz pita-
gorica del mismo nombre. A diferencia de la mayoria de las intervenciones sonoras contem-
pordneas, la tecnologia creada para este dispositivo fue construida a partir de principios de la
electronica cldsica, y su funcionamiento es de cardcter analdégico. Su sistema de cableado se
encuentra ocultoy, en su lugar, el espectador se encuentra con un gabinete de control —cuyo
disefio hace un guifio a la ciencia ficcién y a cierta tecnologia obsoleta— que revela la conexién
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entre los circuitos y el comportamiento de varia-
bles como los indices meteoroldgicos, los campos
electromagnéticos en la atmdsfera, las secuencias
sismicas, la radiacion solar, la energia y el viento. La
traduccién que los circuitos y mecanismos dentro
del gabinete hacen de estas sefiales se presenta al
espectador como un conjunto de sonidos melédicos
que provienen de dos grupos de tubos resonadores
de dieciséis voces, que funcionan con vibracién de
airey se encuentran adosados a los muros que escol-
tan la boca del Cdrcamo. No es casual que las piezas
de Guzik estén acompariadas de preguntas como:
{de dénde provienen las sefiales?, {como se organi-
zan?, laquello que se escucha proviene del interior
de la Tierra, de las nubes, del agua, de las piedras, de
animales, de las plantas?, Zasi suena la naturaleza?
Alolargo de mds de veinticinco afios, el Laborato-
rio de Investigacién en Resonancia y Expresion de la
Naturaleza, bajo la direccién de Guzik, ha desarrolla-
do una serie de investigaciones transdisciplinarias de
corte experimental, que entrecruzan diversos campos
del saber como la resonancia, el electromagnetismo, la
acustica, la biologfa, la ecologia, la medicina tradicio-
nal y la musica. Los resultados de estas exploraciones
se han objetivado en artefactos receptores-transmiso-
res, registros sonoros, apuntes, esquemas y dibujos,
todos ellos derivados «de un impulso utépicoy la po-
tencia de generar experiencias de saber», de acuerdo
con Osvaldo Sanchez (Cordiox / Ariel Guzik, 2013).
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Durante todos estos afios Guzik se ha mantenido
apartado de las modas temadticas o estilisticas y de la
fascinacién por el culto autoral que domina la escena
artistica; de hecho, su relacién con el mundo cientifico
es bastante similar. Al margen de las plataformas
de produccién de conocimiento cientifico especiali-
zado, integradas parcial o totalmente a la l6gica del
mercado, el Laboratorio ha orientado su investigacion
al estudio de fenémenos atipicos o singulares que,
salvo en ocasiones, se suelen omitir o reconocer de
manera superficial en el mundo de la ciencia formal
y las muestras representativas (lo ha sefialado Karla
Jasso). Esto permite comprender el profundo anclaje
subjetivo que tienen sus proyectos, pero también su
busqueda de crear herramientas alternativas encami-
nadas a la activacién de «potencias sensoriales del en-
torno invisible capaces de inducir un encantamiento
o una revelacién empdtica con el Cosmos» (Sdnchez).
Invocando la empatia inmanente de los cuerpos
que vibran y su capacidad de expansién, Cdmara
Lambdoma, asi como otras mdquinas resonantes de
Guzik, son ensamblajes de elementos heterogéneos
que nos confrontan de una manera inusual, al menos
en el campo artistico, con las complicadas relaciones
entre el arte, la ciencia, la tecnologia y la naturaleza en
el contexto de la sociedad actual.

De acuerdo con Marfa Paz Amaro (La evocacion
de la naturaleza en el arte contempordneo electrénico
y de los nuevos medios: la Cémara Lambdoma dentro

Apuntes para Cdmara Lambdoma. © Ariel Guzik

Diego Rivera

Carcamo de Dolores

Este conjunto, restaurado inte-
gralmente en 2010, se ubica en
la segunda seccion del Bosque
de Chapultepec, en el or. Lo
constituye una obra hidraulica y
un edificio moderno que alberga
el mural El agua, origen de la
vida (de inspiracion cientifica) y,
en el exterior, la escultura Fuente
de Tlédloc (de inspiracion mitica),
obras realizadas por Rivera en
1951 para celebrar la conclu-
sion de las obras del sistema de
aguas Lerma-Cutzamala, que aun
abastece a la ciudad.
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del Cdrcamo de Chapultepec, 2014), las preguntas
concernientes a los cruces entre arte y ciencia que
dieron por resultado esta pieza «recuperan una inten-
cién primigenia e inocente refundada en el progreso,
desde la que se logra escuchar los ecos remotos del
estridentismo de principios del siglo xx»; no obstante,
en lugar de poetizar la tecnologia y las posibilidades
que en ella se han proyectado, Guzik restituye la
moral del paisaje. A contrapelo de otras interpretacio-
nes, Amaro identifica que los motores que animan
esta pieza no promueven un estado de esperanza,
emancipacién ni celebracién para con la tecnologia,
mds bien conjuran al agua que no pudo ser domada,
dominada ni conquistada; al hacerlo, visibilizan un
proyecto fallido, el de la modernidad tecnoldgica y
del progreso, que reclama para si una suerte de inno-
vacién y también una nueva forma de utopia.

Si bien Guzik no tiene por objeto ilustrar las
capacidades del arte en un sentido estricto, los
mecanismos de funcionamiento que esta pieza
despliega nos acercan a una reconstruccién del
concepto de mdquina que va mds alld de la técnica
(como la expuso Félix Guattari en Caosmosis, de
1992)y, por lo tanto, al sentido originario que
Martin Heidegger reivindicé en La pregunta por la
técnica (1954). La techné, como su nombre indica,
es al mismo tiempo técnica y arte; es el nombre para
el hacery el saber-hacer de cualquier trabajador
manual, obrero o artista. Es un modo de verdad
(aletheia), de conocimiento'y, por lo tanto, dirfa
Heidegger, de un develamiento. En la modernidad
capitalista, la configuracién histérica de la técnica
como provocacion impositiva, que dispone instru-
mentalmente de las condiciones fisicas y materia-
les del mundo, ha trastocado profundamente el
despliegue creativo-poético humano instituyendo
una relacién de dominacién, como explica el pen-
sador alemdn: «el develamiento que prevalece en la
técnica moderna es un provocar que pone ante la
Naturaleza la exigencia de suministrar energia que
como tal pueda ser extraida y almacenada». Lo que
distingue a la técnica moderna de otros modos de
techné es que su esencia descansa en la imposicién
(das Ge-stell), en una interpelacién que incita al
hombre a instrumentalizar todo aquello que des-
cubre como existencia (Bestand). Pareciera que los
sonidos autoorganizados que emanan del Cdrcamo
y amplifican este espacio apelaran a una restitucién
de nuestra relacién creativo-poética con el entorno,
a través de un replanteamiento de nuestros modos
de produccién de verdad y de conocimiento y, por
qué no, de un cuestionamiento profundo de la sepa-
racién entre el hombre y la naturaleza, caracteristica
de tantas ideas modernas. En palabras del propio
Guzik: «es la forma que estamos creando lo que

permite generar un contexto para el acercamiento».

La naturaleza es un concepto fundamental, que
expresa la vision que la humanidad tiene de si misma
y de su lugar en el mundo. En Cultura y materialismo
(1980), Raymond Williams sostiene que, cuando es
separada de las actividades del hombre, deja incluso
de ser naturaleza en cualquier sentido pleno. Las so-
ciedades modernas comtinmente la conciben como
todo lo que no ha sido tocado por el hombre; conse-
cuentemente se la divide en partes inconexas, con-
servando lo que nos es util y descartando los demds
productos, como si éstos fueran solamente derivados
y no, a su vez, productos. Williams nos dice que esta
divisién responde a la divisién de los hombres mis-
mos viéndose como productores y consumidores: «el
consumidor quiere sélo el producto buscado y consu-
me la naturaleza como escenificacién, como paisaje,
como imagen, como aire fresco». Reconocer todos los
productos de nuestras propias actividades implica
ubicarnos a nosotros mismos en ellos y con relacién a
ellos. «Hemos mezclado nuestra labor con el planeta,
habria que considerar que nuestras fuerzas y las suyas
estdn demasiado entrelazadas como para retroceder
y separarlas». Las premisas tedricas y conceptuales
sobre las cuales se erige la Cdmara Lambdoma (la au-
toorganizacion, la armonia, etc.) abren la posibilidad
de aprender a concebirnos a nosotros mismos mds
alld del Bestand y ubicarnos precisamente en esta red
de relaciones complejas. Nos permite concebir lo real
y efectivo ya no como mero almacén de existencias
dadas, sino como procesos multiples de apertura
que se inventan, se crean y se forjan en el fuego de
la posibilidad, no en la quietud de lo féctico ni en la
contemplacién de lo eterno.

Podria decirse que las investigaciones artisti-
cas —no s6lo aquellas que estdn cruzadas con las
tecnologias— estdn estrechamente vinculadas al
refinamiento técnico. No obstante, en tanto actos
creativo-estéticos, sus campos de operacion no se
agotan ahi. El arte atrae una inteligencia filoséfica,
ética o politica, un sentido abstracto de la forma,
pero también inquieta nuestros sentidos. Su poten-
cial politico, diria Marcuse, estriba tinicamente en la
posibilidad de remodelar el lenguaje, la percepcién y
la inteligencia de tal modo que revela las potenciali-
dades reprimidas del hombre y la naturaleza. En ese
sentido, la obra de arte representa la realidad a la vez
que la denuncia “informando” verdades que no se
pueden comunicar en ningtin otro lenguaje. A través
de un sistema sofisticado de captacion de sefiales,
esta mdquina resonante expone fenémenos que no
se pueden ver ni escuchar, pero no sélo eso: al ser la
expresién de otras formas de acceder a las condicio-
nes fisicas y materiales del mundo, devela que las
maneras en las que el saber, como acto artistico y

poiético, hace aparecer la cosa estdn pautadas o determinadas histérica y materialmente se-
gun las perspectivas de causalidad vigentes en una sociedad. A final de cuentas, la ciencia,
por objetiva que se presente, es también histérica. Al comportarse como «una accién per-
ormdtica, basada en lo procesual y abierta a un presente en devenir» (Sdnchez), el trabajo
formdtica, basada en | ly abiert p te en d Sdnchez), el trabaj
e Guzik nos invita a considerar a la mdquina, mds que como un medio o un instrumento,
de Guzik t d 1 d t t
como una operacion o relacién de apertura en la cual descansan las infinitas posibilidades
e cualquier elaboracién productora.
de cual lab duct

Este trabajo forma parte del proyecto Ars Machina: la inscripcién
de la mdquina como obra de arte, que recibid el apoyo del Programa
de Apoyo a la Produccién e Investigacion en Arte y Medios 2014.
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Arriba: Apuntes para Cdmara Lambdoma.

© Ariel Guzik

Abajo: Vista exterior del Carcamo de Dolores, en el
Bosque de Chapultepec del or Cdmara Lambdoma.

Itala
Schmeltz, ed.

Cordiox / Ariel Guzik

El titulo, publicado por rRm en
20183, revisa los procesos involu-
crados en Cordiox, la obra monu-
mental de Guzik: un instrumento
de cuerdas animado por fuerzas
magnéticas. La pieza representod
a México en la Bienal de Venecia
55. La edicion incluye dibujos,
diagramas, bocetos y fotografias
que dan testimonio de la compleja
produccién; incluye textos teori-
cos de la curadora ltala Schmelz,
asi como de Osvaldo Sanchez,
Karla Jasso y Maria Paz Amaro.

Ariel Guzik

Un laboratorio

Desde hace mas de veinticin-

co afios, el trabajo de Guzik y
sus multiples colaboradores ha
encontrado su cauce a través

de la asociacion civil Laboratorio
de Investigacion en Resonancia
y Expresion de la Naturaleza.

La iniciativa, conformada por
acciones y obras como Cémara
Lambdoma, atenta contra las
convenciones del arte y la ciencia
(y sus cercanias con el mercado)
para ofrecer una vision personal
sobre la relacion del artista o el
cientifico con su entorno natural.



